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Prélogo’

Desertos verdes

Murilo Moscheta

Fluxo e disputa. Isso é o viver, sabemos muito bem. Tanto quanto
sabemos do mal-gosto (ou vicio?) de, apesar disso, apreendé-lo por
imagens estaticas, categorias absolutas, nomes préprios e etiquetas.
Sabemos também do anseio em fazer de todos esses recortes uma
pequena morada, um pedaco de chao de identidade, uma foto de fami-
lia, um cercadinho? qualquer: ter e pertencer. Finalmente, sabemos
que a esse amor mérbido por dncoras, ja desprovido da vitalidade do
fluxo e da disputa, nao resta muito mais que esposar um outro ainda
mais moribundo e ressentido, 4vido por medir e classificar o bom, o
melhor, o normal: um amor contabilista. NUpcias nefastas erguendo
os muros do seu pequeno reinado na estabilidade e no temor e ins-

' Apontamos que alguns textos reunidos nesta coletanea, fazem uso da linguagem neutra
e/ou inclusiva, enquanto posicionamento ético/politico/estético e recurso tensionador
da linguagem para “[...] mostrar a desconstrucao de género, o rompimento do binarismo
nas formas escritas e falada” (LAU, 2017, p. 2), na tentativa de contemplar as multiplici-
dades das identidades e expressoes de géneros LGBTQIA+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais, Queers, Interssexos, Assexuais etc).

2Embora as associagdes desta palavra sejam 6bvias no momento desta escrita, talvez a
leitura futura necessite de detalhamento. O presidente Jair Bolsonaro instituiu em seu
governo uma pratica de falar diretamente a seus apoiadores que diariamente o aguardam
na saida do Palacio do Planalto em uma drea demarcada por divisdrias metalicas popu-
larmente conhecidas como “o cercadinho”. Essa imagem reverbera a nocao de submissao
contida na expressao “gado” bastante utilizada para designar os apoiadores do governo
em seu comportamento de rebanho. O destaque que fago aqui é para a produgao estética
e subjetiva que coloca o autoritarismo, a truculéncia, a obediéncia e o confinamento
voluntdrio como tracos de um desejo por pertencimento a uma massa e submissao a seu
lider. Neste texto essa imagem ird se contrapor as nogoes de matilha e de vacas pastando
em campos sem pastores.



talando-o em guerra contra toda a vida pulsante que ele mesmo por
muito pouco sacrificou um dia. Obviamente a grama sera sempre
mais verde longe dali.

Eu li este livro como se pastasse sobre um campo de grama verde.
H4a, portanto, um desterro que acompanha sua leitura, uma dispo-
sicao em sair de onde se esta que encontra naquilo que produzem
essas autoras uma possivel ressonancia. Todas aqui estao de saida.
Todas deixam, partem, dao as costas, desaparecem. Formam os seus
préprios bandos ou seguem por um tempo sozinhas. Em oposicao ao
sedentéario, eu poderia chama-las de migrantes, expatriadas, refugia-
das, némades ou desertoras, por exemplo. Imagino que todas essas
figuras sirvam de algum modo e com diferentes énfases para falar
do gesto que encontro na producao das autoras aqui reunidas. H3,
por exemplo, um habitar do movimento préprio do nomadismo. Ha
também o desterro forcado da expatriada ou a luta pela sobrevivéncia
darefugiada. Mas a mim, a figura da desertora parece especialmente
interessante. Desertoras porque se desalistaram de um recrutamento
estupido e fizeram da casa do pertencimento um deserto. Aqui pouco
se escuta da nostalgia sobre a terra perdida, ou do desejo de ser
reconhecido ao olhar contabil. Nao ha ninguém clamando aos portoes
dessa cidadela.®

Tampouco ha em seus arredores um grupo em tocaia aguar-
dando a hora e a vez de toméa-la de assalto e fundar ali um reino ao
seu modo. A desertora é quem abandona porque sabe que a vida
por ali nao passa. Ja nao se vé ao fundo, sobre seus ombros, aquele
antigo reinado se arruinando? Ha no ato de desertar um destituir, um
esvaziamento e uma corrosao. Assim deixamos esse reinado: com o
desinteresse de quem nao tem mais o que ver com essa faléncia. Com
isso uma nova constelacao de afetos e possibilidades se desprende
e se estende para longe da sombra da reatividade, no campo posi-

% Leando Colling (2015) toma de empréstimo da cantora, artista e performer argentina
Susy Shock a frase “que os outros sejam o normal” para intitular seu livro que trata das
diferencas e tensoes entre “movimento LGBT e ativismo queer”. A frase demarca preci-
samente o gesto de desertar, como pode-se ver no trecho completo citado por ele: Filhxs
putxs, tortas, travas, trans, bi etc etc.!l! para um mundo dis-tinto!!!! Que os outros sejam o
normal! Assim é. Eu estou em busca de novos moldes. Ou os “sem moldes”.



tivo da invencao. Portanto, sao também desertoras porque amam a
paisagem cambiante do deserto, dunas moventes, a imensa caixa de
areia aberta ao permanente jogo da experimentacao. No gesto cuir
de desertar o fluxo e a disputa estao mais perto. Essa palpitacao é
ao mesmo tempo a medida do vivo e do risco como se vulnerabilidade
fosse a superficie fronteirica e escorregadia entre o intensamente
vivo e o que se perdeu ha pouco*.

Arrisca-se muito. As desertoras nao interessa saber o destino.
Sabem que, no deserto, a imagem que se forma a distancia é mira-
gem. Todo horizonte exerce uma forca constrangedora na paisagem®,
como as promessas e opg¢oes reduzem o viver a um conjunto ja dado
de possibilidades. Esse contorno que se forma ao longe cria uma
referéncia que esquadrinha a paisagem tracando linhas de perspec-
tiva impostas ao olhar, ao mesmo tempo em que se coloca fora dela,
fugidio, abstrato, tao inalcancavel quanto encantador. O horizonte
domina a paisagem. Por isso, a bela imagem que Galeano fez da
utopia® como um horizonte inalcancavel cuja funcao é manter-nos
em movimento, é preciso contrapor aquela que Beckett criou com
a figura do esgotado, aquele que nao tem nem quer descanso, que
nao se movera por mais nada’. Ele é também um desertor do reinado
da esperanca e da tirania dos possiveis. Ele nao mais quer saber de
possiveis, ele quer apenas o que ele pode. E ali, cataténico, sem se
inclinar na direcao de qualquer miragem, avesso a qualquer aceno
de horizonte, ele chega ao impossivel. Viaja-se pelo deserto sem se
moveré. Também as vacas pastam sobre a grama sem precisar de

4“E como ter a forca de estar a altura de sua fragueza, ao invés de permanecer na fraqueza
de cultivar apenas a forga?” pergunta Peter Pal Pelbart (2013, p. 32).

5 A partir das contribuicoes de Blanchot e Collot, Luciana Ferreira (2021) traca instigantes
observagoes sobre o forca restritiva do horizonte sobre a paisagem. A autora utiliza da
paisagem para pensar a linguagem e a escrita constrangidas por regimes rigidos de sig-
nificacao, que, tal como o horizonte, constituem uma exterioridade que domina a lingua.
8 Pode ser consultada em https://youtu.be/QigiloaKvzs

7“0 esgotado é aquele que tendo esgotado o seu objeto, se esgota ele mesmo, de modo
que essa dissolucao do sujeito corresponde a abolicao do mundo. Se o cansado tem sua
acao comprometida temporariamente, prestes a retoma-la, o esgotado, em contrapar-
tida, é pura inacao, testemunho” (Pelbart, 2013, p. 42). Essa abolicdo de mundo, ou a sua
desertificacao, é o esvaziamento que se faz como condigcao para a producao de outras
modalidades de existéncia.

8 “Certamente, o ndmade se move (o beduino a galope, de joelhos sobre a sela, sentado



horizontes, imperceptiveis, movendo-se conforme os apetites. Assim,
nao ha nesse livro um projeto, uma promessa, um plano, ou esboco de
horizonte. Ha poténcia, aparicoes, acontecimentos, modos de habitar
transitos, e uma paisagem do viver que com isso se modifica. E o
gesto cuir de instaurar, de dar existéncia aquilo que estava fora do
horizonte possivel e que, uma vez instaurado, redimensiona as linhas
que cruzam a planicie®. Sempre um ponto de partida que desloca as
rotas. Passa e abre passagens.

Povoa-se um deserto. Sao seres nascentes feitos fora das formas.
Sao estranhas e escapam a lingua das nomenclaturas. Seres bizar-
ros, hibridos, bestiais e monstruosos. Esfinges a propor charadas
desconcertantes e a devorar respostas. Sao ameacadoras porque
encarnam uma insubmissao festiva e desmontam o poder reiterativo
da norma. Fazem-se no gesto cuir de desobedecer e orientam-se,
de algum modo, por essa bussola: estender o campo do vivo tres-
passando fronteiras. Por isso ocupam geograficamente o espaco
das bordas'®. Se o horizonte é sempre uma miragem inalcancavel a

sobre a planta de seus pés virados, ‘proeza de equilibrio’). 0 ndmade sabe esperar e tem
uma paciéncia infinita. Imobilidade e velocidade, catatonia e precipitacao, ‘processo
estaciondrio’, a pausa como processo, esses tracos de Kleist sdo eminentemente os do
noémade (...) Por isso é preciso distinguir a velocidade e o movimento: o movimento pode
ser muito rapido, nem por isso é velocidade; a velocidade pode ser muito lenta, ou mesmo
imodvel, ela é, contudo, velocidade. O movimento é extensivo, a velocidade intensiva”
(DELEUZE e GUATTARI, 2012, p. 55).

° Utilizo o termo instaurar a partir das contribuicdes de Etienne Souriau, conforme apre-
sentadas por David Lapoujade (2017). Em suas proposi¢des ontolégicas, Souriau con-
cebe quatro tipos de existéncias, sendo os virtuais as existéncias mais ténues e frageis.
Instaurar é o gesto que, por meio da experimentagao, faz os virtuais passarem a um
estado de existéncia mais consistente ao mesmo tempo em que testemunha e advoga
por essa existéncia. Nessa concepcao instaurar se distingue do criar, uma vez que algo
ja existe enquanto virtual e atua como forca que convoca a experimentacgao que lhe dara
mais existéncia. Desse modo, o que se produz pela experimentagao nao se situa plena-
mente no dominio do sujeito criador. “O criador € sempre apenas o hospedeiro de suas
virtualidades” (p.74) E nesse ponto situa-se o risco e a vulnerabilidade do ato criador.
“Até que ponto ainda é preciso insistir, acrescentar, reduzir? Nao corremos o risco de ir
longe demais e estragar tudo, risco que vem do ‘temor de estragar a obra ja satisfatéria,
por um erro de ultima hora’? Essas perguntas nao dizem respeito ao ‘arremate’ e seus
detalhes, mas ao acabamento da obra no sentido em que ela ameaca malograr por causa
de um ultimo gesto”.

10 Deleuze e Guattari (2011) elaboram a partir das proposicoes de Elias Canetti sobre a
diferenca entre massa e matilha e correlacionam a posigcao esquizo a primeira e a posi-
¢ao paranoica a segunda. A matilha pressupde uma certa multiplicidade e agéncia que a
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distancia, a borda é o limite de onde se estd efetivamente: aquilo que
o corpo coberto pelos incontaveis decalques sociais de inteligibili-
dade (raca, género, sexualidade, territdrio, etc.) conhece como limite
porque o vive. Encontrar limites e transgredi-los, é essa a orientacao
metodoldgica que atravessa as producgoes reunidas neste livro. E isso
é questao de método, nao de identidade. Nao se trata de formar o
grupo das desobedientes ou a cidadela das monstras, mas de apreen-
der seus gestos e de neles tomar impulso na composicao de outros'.
Portanto, é sempre prudente ter cautela com nossa fascinacao com
as figuras que emergem dos gestos audaciosos da desobediéncia.
A desobediéncia perde poténcia quando se transforma em um novo
lugar de pertencimento. Sofre também uma terrivel captura: a de
sempre acontecer em resposta a uma regra exterior. E como a fabrica
de regras nunca para, sera preciso sempre renovar o empenho em
desobedecé-las, mas guardando um félego para aquilo de inventivo
que estd fora de suas pautas. Por isso, o gesto cuir de desobedecer
se complementa no gesto cuir de experimentar.

E verdade que a experimentacao parte daquilo que ha. Parte-se,
por exemplo, de um corpo que se tem, de uma lingua que define as
condicoes do dizivel, de um sistema de percepcao e pensamento
rigido que seleciona e carimba aquilo que por alguém transita. Mas

massa pretende homogeneizar e submeter. Em uma matilha, mantém-se sempre nas bor-
das e coordena-se os movimentos em composi¢cao com o bando. Citam Canetti, “Quando
a matilha se pde em circulo ao redor de seu fogo cada um podera ter vizinhos a direita e
a esquerda, mas as costas estao livres, as costas estao expostas a natureza selvagem”.
E complementam: “Reconhece-se a posigao esquizo, estar na periferia, manter-se ligado
por uma mao ou um pé... Opor-se a isso a posi¢cao paranoica do sujeito de massa, com
todas as identificacoes do individuo ao grupo, do grupo ao chefe, do chefe ao grupo;
estar bem fundido com a massa, aproximar-se do centro, nunca ficar na periferia, salvo
prestando servigo sob comando” (p. 61).

" A questao fundamental é retirar qualquer adesao identitaria que enrijeca movimento e
reduza multiplicidades. As multiplicidades definem-se e transformam-se pelas bordas,
pela composicao por aliancas sem filiacao, e que “faz com que nao se saiba mais se o
anomalo ainda esta no bando, ja fora do bando, ou na fronteira mével do bando” (Deleuze
e Guattari, 2012, p. 28). Que todos em uma matilha possam ocupar essa posicao andémala
é o que adistingue de um rebanho. E os feiticeiros “sempre tiveram a posicao anémala, na
fronteira dos campos ou dos bosques. Eles assombram as fronteiras. Eles se encontram
na borda do vilarejo, ou entre dois vilarejos. O importante € sua afinidade com a alianga,
com o pacto, que lhes déd um estatuto oposto ao da filiagao. Com o anémalo, a relacao é
de alianga” (p. 29).

1



é também verdade que nossa proépria apreensao “daquilo que hg” é
muito restrita. Porque ha também o corpo que nunca se tem por com-
pleto, que vibra e produz para além do sujeito, corpo ingovernavel e
inapreensivel, corpo-sem-6rgaos'’?. Porque hd também o indizivel do
desejo, essa bruma espessa fora das condigcoes de representacao,
espasmos de incongruéncias, solucos de perturbacao, polugoes de
perplexidades. E hd também o contrabando de tudo ao qual se chega
pelas portas dos fundos da intuicao, dos sonhos, dos mal-estares
imprecisos, das visoes e da poética. Experimentar nao € um exercicio
de lucidez, é antes um modo de conexao com toda essa parte lunar do
viver. Por isso se faz em tentativas, com riscos e gestos hesitantes. O
que estd em jogo é a producao daquilo que sé se conhecera quando
acontecer, mas que de alguma forma ja transita enquanto forca, vir-
tualidade presente e ativa pedindo um pouco mais de existéncia.

Sao gestos: desertar, instaurar, desobedecer e experimentar.
Nao sao coisas nem caracteristicas. Sao verbos, como o titulo deste
livro apropriadamente sinaliza. Algo que acontece quando se instala
um verbo no coracao de outro, perfurando-os e transbordando-os. O
fazer dentro do ser, o passar no estar, ter em perder.

Cada um desses gestos poe énfase em nuances distintas ainda
gue eles guardem muita vizinhanca - as mais estreitas entre desertar
e desobedecer e entre instaurar e experimentar®. Portanto, antes de

2 Para Deleuze e Guattari (2012) o corpo sem 6rgaos € aquilo que estéa fora das captu-
ras restritivas do organismo, da significancia e da subjetivacao. “Nao é uma nogao, um
conceito, mas antes uma pratica, um conjunto de praticas. Ao Corpo sem Orgaos nao se
chega, nao se pode chegar, nunca se acaba de chegar a ele, é um limite. Diz-se: que é
isto - 0 CsO - mas ja se estd sobre ele - arrastando-se como um verme, tateando como
um cego ou correndo como um louco, viajante do deserto e némade da estepe. E sobre
ele que dormimos, velamos, que lutamos, lutamos e somos vencidos, que procuramos
nosso lugar, que descobrimos nossas felicidades inauditas e nossas quedas fabulosas,
que penetramos e somos penetrados, que amamos” (p. 12).

'3 Na apresentacao que escolhi fazer para este livro, destaquei quatro gestos que com-
poem linhas que atravessam o campo de producao das autoras reunidas aqui. Cada um
que como eu, se vir encarregado de produzir uma apresentacao do que se chama cuir,
escolherd linhas, nomes, gestos e forgas que lhe parecer mais proeminente. Obviamente
nenhuma apresentagao exaure o campo mével préprio desse modo de pensar, sentir e
produzir. Apresentacoes sao recortes e nisso se limitam. Mas também se avizinham,
expandem e se complementam. Como exemplo, destaco a tese de Rogério Melo (2021)
dedicada a cartografar a producao de artistas da cena cuir brasileira. Em sua analise,
Rogério destaca o que chama, (inspirado em Suely Rolnik) de alarme vital de diferencia-
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concluir vale o esforco de sintese e destaque dessas nuances. Deser-
tar como destituicao de fundamentos, desobedecer como método
por oposicao, instaurar como afirmacao e expansao de existéncias
e experimentar como modo de produzir com aquilo que esta fora do
sujeito. A partir dessas diferenciacoes fica mais facil tracar alguns
riscos que rondam cada um desses gestos: nem todo desertar ins-
taura, nem toda desobediéncia experimenta, nem toda instauracao
desobedece, nem toda experimentacao deserta. Daqui pode-se conti-
nuar e multiplicar o jogo de uma palavra contra outra até que rachem,
porque nem esta apresentacao nem este livro merecem viver sem
frestas.

Na friccao destes gestos ha uma faisca cuir, e nessa faisca todo
um deserto verde.

¢ao, movimento semelhante ao gesto de desertar que denominei aqui. Destaca ainda a
desobediéncia e o desbunde, ambos semelhantes e diferentes daquilo que eu consegui
demarcar como gestos cuir.

13
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